SAALTEXTE

WIEN 1900

Klimt, Schiele und ihre Zeit

26. September 2010 - 16. Januar 2011

FONDATION BEYELER



INHALTSVERZEICHNIS

WIEN 1900 - Klimt, Schiele und ihre Zeit

Einfiihrung 6
Foyer Gustav Klimt: Beethoven-Fries 7
Saal 15 Wiener Secession 8
Saal 16 Klimt, Schiele: Erotisches Kabinett 9
Saal 14/10  Gustav Klimt: Zeichnungen 10
Saal 11 Gustav Klimt: Olgemélde 12
Saal 12/13  Egon Schiele: Aquarelle, Gouachen 14
Saal 19 Oskar Kokoschka 16
Saal 19 Arnold Schénberg, Richard Gerstl 17
Saal 18 Egon Schiele: Olgemilde 18
Saal 18/17  Kunst, Architektur, Wiener Werkstatte 20
Katalog / Hérbuch / Musik-CD 23
Saalplan 24




WIEN 1900 - Klimt, Schiele und ihre Zeit

Wien um 1900 war eine der Geburtsstatten der Moderne. Die
Kaffeehauskultur, die Komponisten und Kabarettisten, Freuds
Psychoanalyse, die Experimentierfreude in der Wiener Werk-
statte, aber auch die Skandale um die Wiener Secession zah-
len zu den Phanomenen dieser Zeit. Im Zentrum der grossen
Ausstellung zur Wiener Moderne stehen die berithmten orna-
mentalen Portrats und Landschaften von Gustav Klimt sowie
die ausdrucksstarken Kérperdarstellungen von Egon Schiele
—und natdrlich ihre legendaren erotischen Zeichnungen.

Klimt und sein genialer Schiitzling Schiele waren in Wien die
zentralen Lichtgestalten. Die Ausstellung vereint eine einzig-
artige Auswahl ihrer Meisterwerke aus den grossen Museen
und Privatsammlungen der Welt. Portrats des jungen Oskar
Kokoschka, Selbstbildnisse des tragischen Richard Gerstl und
Werke des Malerkomponisten Arnold Schénberg bilden weitere
Hoéhepunkte. Arbeiten anderer Kiinstler, Architekten, Mobel-
designer und Kunsthandwerker der Wiener Secession und der
Wiener Werkstatte zeigen, wie deren enge Zusammenarbeit
einen neuen Kunstbegriff kreierte: das Gesamtkunstwerk.

In der Ausstellung der Fondation Beyeler werden rund 200
Olbilder, Aquarelle und Zeichnungen gezeigt, dazu Architek-
turmodelle, Mobel, Textilentwirfe, Glas- und Silberobjekte,
Kinstlerplakate und Fotografien. Sie zeichnen ein faszinie-
rendes Bild von Wien um 1900, wie es so noch nicht zu sehen
war.

Die von Gastkuratorin Barbara Steffen konzipierte Ausstellung
wird besonders unterstitzt von:

Leopold Museum, Albertina und Kunsthaus Zug, Stiftung
Sammlung Kamm, sowie MAK - Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst/Gegenwartskunst, Wien, Neue Galerie New
York, Wien Museum und Secession, Wien.

Dieses Zeichen weist in der Ausstellung auf Werke hin, die im
Folgenden kommentiert sind. Bitte achten Sie jeweils auf Zahl

und Zeichen auf den Beschriftungstifelchen der Exponate
sowie auf die entsprechenden Nummern im Text.
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FOYER - GUSTAV KLIMT: BEETHOVEN-FRIES

Einfiihrung

Das kulturelle und geistige Klima in Wien um 1900 schwankte
zwischen extremen Hohen und Tiefen, zwischen Fortschritts-
glaube und Untergangsstimmung. Hugo von Hofmannsthals
Sprachskepsis oder die distere Weltsicht Franz Kafkas ver-
mitteln eine Ahnung vom Zusammenbruch gewohnter Gedan-
kengebaude, und Arthur Schnitzler portratierte die Wiener Ge-
sellschaft auf ihrem Weg in den Untergang und Tod. Auf der
anderen Seite war es eine Zeit des Aufbruchs, der Erneuerung,
der Begeisterung und des tberbordenden Gestaltungswillens.
Wien war in diesen Jahren eine Hochburg der bildenden Kunst,
Musik, Literatur, angewandten Kunst und Architektur. Ein
Paradebeispiel fiir dieses ausserst fruchtbare Zusammenwir-
ken verschiedener Kiinste ist die Secessions-Ausstellung von
1902, eine Hommage an Beethoven und dessen beriihmte
Statue, geschaffen von Max Klinger. Alle ausgestellten Werke
beschaftigten sich mit dem Komponisten, der fiir die Klinstler
der Wiener Secession das Genie schlechthin verkérperte.

FOYER - GUSTAV KLIMT: BEETHOVEN-FRIES

1 e Gustav Klimt

Beethoven-Fries, 1902 (fotografische Reproduktion)

Die spektakulare Wandmalerei im Wiener Secessionsgebédude
gilt als eines der Hauptwerke von Gustav Klimt und als ein
Hauptwerk der Wiener Moderne schlechthin. Im sogenannten
Beethoven-Fries hat Klimt die Neunte Symphonie Ludwig van
Beethovens in symbolische Bilder libersetzt. Im begleitenden
Ausstellungskatalog wurden die einzelnen Motive damals fol-
gendermassen beschrieben (von links nach rechts):

»Die Sehnsucht nach Gliick. Die Leiden der schwachen Mensch-
heit: Die Bitten dieser an den wohlgertisteten Starken als
aussere, Mitleid und Ehrgeiz als innere treibende Kréfte, die
ihn das Ringen nach dem Gliick aufzunehmen bewegen...

Die feindlichen Gewalten. Der Gigant Typhoeus, gegen den
selbst Gétter vergebens kdmpften; seine Téchter, die drei Gor-
gonen. Krankheit, Wahnsinn, Tod. Wollust und Unkeuschheit,
Unmadssigkeit. Nagender Kummer. Die Sehnsiichte und Wiin-
sche der Menschen fliegen dartiber hinweg ...

Die Sehnsucht nach Gliick findet Stillung in der Poesie. Die
Klinste fiihren uns in das ideale Reich hiniber, in dem allein
wir reine Freude, reines Gltick, reine Liebe finden kdénnen.
Chor der Paradiesengel. >Freude, schéner Gétterfunke«; >Die-
sen Kuss der ganzen Welt!««



SAAL 15 - WIENER SECESSION

Die Wiener Secession

Die Wiener Secession wurde 1897 gegriindet, erster Vorsitzen-
der der sich neu orientierenden Kinstlergruppe war Gustav
Klimt. Die Secessionisten lehnten den am Kinstlerhaus vor-
herrschenden Konservatismus und den traditionellen, dem
Historismus verpflichteten Kunstbegriff ab. Von Anfang an war
es der Gruppe daher ein wichtiges Anliegen, durch ihren Zu-
sammenschluss eine intensivere 6ffentliche Wahrnehmung der
Kunst entstehen zu lassen. Das Bewusstsein fir den Nutzen
der Kunst sollte gestarkt und auf ein internationales Niveau
gehoben werden. Die Kiinstlerschaft empfand sich als aufkla-
rend sowie meinungsbildend und trug ihre Visionen aktiv in
die Offentlichkeit.

2 o Gustav Klimt

Plakat zur I Kunstausstellung der Vereinigung bildender
Kiinstler Osterreichs Secession, 1898 (Zustand vor der Zensur)
Das Plakat fir die erste Ausstellung der Secession entwarf
Gustav Klimt. Die allegorische Darstellung veranschaulicht
den Kampf der Secession gegen die konservative Haltung in
Sachen Kunst und das gesellschaftliche Verhaftetsein in alten
Normen. Von Pallas Athene, der Schirmherrin der Kunst, ge-
stutzt, kdmpfen die Secessionisten in der Gestalt von Theseus
gegen die im Akademismus und Historismus verharrende
Kinstlergenossenschaft. Die Zensur genehmigte den nackten
Theseus jedoch nicht, und Klimt musste dessen Geschlecht in
einer Zweitfassung mit einem Baum verdecken.

3 e Josef Hoffmann

Supraportenrelief fir die 14. Ausstellung der Secession Wien,
1902 (Rekonstruktion von Wilhelm Kopf, 1985)

Die beiden Stuckreliefs von Josef Hoffmann, die vom &sterrei-
chischen Bildhauer Wilhelm Kopf 1985 rekonstruiert worden
sind, zeigen die abstrakte Komposition aus frei gegeneinander
versetzten, dreidimensional gruppierten Rechteckformen. Sie
waren urspriinglich oberhalb einer Seitentir im Raum des
Beethoven-Frieses wahrend der 14. Ausstellung der Wiener
Secession installiert und lassen erahnen, dass Hoffmann sich
von kristallinen Formen der Natur hat inspirieren lassen. Diese
Reliefs zéhlen zugleich zur Gruppe der friithesten abstrakten
Werke der neueren Kunstgeschichte.

SAAL 16 - KLIMT, SCHIELE: EROTISCHES KABINETT

4 o Gustav Klimt

Liegender Halbakt, 1912/13

Klimts Zeichnungen von Frauen sind zumeist Bleistift- oder
Kohlearbeiten, gelegentlich greift der Kiinstler auch auf rote
oder blaue Farbstifte zurlick. Die nackten Frauen réakeln sich
gendsslich, sind manchmal in ihrer sexuellen Betatigung sich
selbst, zuweilen auch anderen Frauen zugewandt. Im Unter-
schied zu den Werken Egon Schieles richten die Frauen selten
einen direkten Blick zum Betrachter, sondern gehen vielmehr
in ihrem eigenen Korper auf. In seiner Zeichnung Liegender
Halbakt, von 1912/13 skizziert Klimt sein Modell mit prazisen,
zarten Konturen und erzeugt mit seinem Blaustift eine grosse
erotische Spannung. Die Konzentration liegt auf dem weibli-
chen Geschlecht, auf dem »Ur-Mysterium« des Lebens.

5 e Egon Schiele

Die rote Hostie, 1911

Die erotischen Kunstwerke bilden innerhalb von Schieles Werk
eine wichtige Gruppe; meist sind es Aquarelle oder Gouachen,
in denen der Kiinstler weit tber das Thema des Aktes hin-
ausgeht und das mannliche und weibliche Geschlecht bzw.
eine sexuelle Praxis in eindeutiger und manchmal auch der-
ber Weise wiedergibt. Diese Arbeiten auszustellen, war flr die
damalige Zeit undenkbar, da sie als obszén galten und gegen
die »guten Sitten« verstiessen. Das belegt auch die Anklage
gegen Schiele im Jahre 1912, die ihn unter anderem wegen
freizligiger Ausstellung von erotischer Kunst im 6ffentlichen
Raum flir 24 Tage ins Gefangnis brachte.



SAAL 14 - GUSTAV KLIMT: ZEICHNUNGEN

6 e Gustav Klimt

Schwebende mit ausgestrecktem Arm (Studie fur Medizin),
1897/98

1894 wurden Gustav Klimt und Franz von Matsch vom Unter-
richtsministerium beauftragt, Skizzen fir die Deckengemalde
der Aula in der Wiener Universitat auszufiihren. Zwei Jahre
spater legten sie ihre Entwdrfe fir die Anordnung der »Fakul-
tatsbilder« vor. Klimt sollte die drei Fakultaten »Philosophiex,
»Medizin« und »Jurisprudenz« zur Darstellung bringen. Dabei
entstanden unter anderem zahlreiche Skizzen zu den einzel-
nen Figuren. Die hier gezeigte schwebende, nackte Frauen-
gestalt, eine Figur aus der Medizin, scheint férmlich aus der
Blattmitte Gber die obere rechte Seite zu entschweben. Diese
optische Wirkung erzielte Klimt durch die dynamisch-vertikale
Strichfihrung im Bereich der Beine und des Bauches, wobei
durch das Weglassen der Flsse und Hande die Sogwirkung
nach oben rechts noch wesentlich verstarkt wird.

7 * Gustav Klimt

Zwei Studien fir die schwebenden Gestalten der Sehnsucht
nach Gliick im Beethoven-Fries, 1901/02

Die Grundlage fur Klimts Beethoven-Fries bildete eine Inter-
pretation Richard Wagners, der zur Neunten Symphonie von
Beethoven, die er 1846 in Dresden dirigierte, ein Programm-
heft mit Kommentaren verfasst hatte. Zum ersten Satz der
Symphonie hiess es: »Ein im grossartigsten Sinne aufgefasster
Kampf der nach Freude ringenden Seele gegen den Druck je-
ner feindlichen Gewalt, die sich zwischen uns und das Glick
der Erde stellt...« Klimts schwebenden Gestalten, die den Fries
erdffnen, sind die ersten sieben Meter der Wand vorbehal-
ten, sie tauchen jedoch Uber die gesamten rund 34 Meter des
Frieses immer wieder auf.

8 e Gustav Klimt

Zwei Kompositionsskizzen fiir die Gruppe der Drei Gorgonen
im Beethoven-Fries, 1901/02

Die Gorgonen verkérpern die sinnliche Verfihrung der Welt.
Klimts virtuose und spektakulére Darstellung der »feindlichen
Gewalten« an der Stirnwand des Beethoven-Frieses |6ste da-
mals grosse Empérung aus. Die laszive Erotik der Gorgonen
und die Darstellungen der Wollust und der Unkeuschheit wur-
den von vielen schlicht als »gemalte Pornografie« angesehen.
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SAAL 14/10 — GUSTAV KLIMT: ZEICHNUNGEN

9 e Gustav Klimt

Studie zu Judith 1], um 1908

Diese faszinierende Vorstudie fir das Gemalde Judith Il ist
eine von Klimts seltenen Gouachen und zeigt, dass der Aus-
gangspunkt flr das Gemalde das Motiv einer Flamencotanze-
rin war, die in einer tédnzerischen Bewegung dem Betrachter
entgegenschreitet. Dabei entspricht die eher fliichtige, skiz-
zenhafte Gestaltung der Gouache der Dynamik der Darstel-
lung. Im ausgefiihrten Gemalde tritt das Bewegungsmotiv in
den Hintergrund zugunsten einer ikonenartigen Erstarrung
und der Anreicherung mit raffiniertem ornamentalem Dekor
(vgl. das Gemalde Judith Il [Salome] in diesem Saal).

10 ¢ Gustav Klimt

Amalie Zuckerkand!, 1917/18 (unvollendet)

Studie fir Amalie Zuckerkandl (auf dem Sofa sitzend), 1914
Klimt hat das Portratgemalde von Amalie Zuckerkandl, der
Gattin des berithmten Urologen und Mézens Otto Zuckerkandl,
1917 begonnen; das Bild blieb aber aufgrund des Todes des
Kinstlers im Jahre 1918 unvollendet.

Die meisten Studien im Zusammenhang mit diesem Auftrag
entstanden bereits um 1913/14, so auch das hier prasentierte
Blatt. Zunachst liess Klimt Amalie Zuckerkandl stehend po-
sieren, dann entwickelte er eine Loésung, die den Ausgangs-
punkt fir das Gemalde bilden sollte. In mehreren Studien gab
Klimt die Dame frontal oder in einer leichten Schragstellung
sitzend wieder.

11 e Gustav Klimt

Stehende Dame mit herabhédngenden Armen (Studie fir Mar-
garethe Stonborough-Wittgenstein), 1904/05

Fir seine Papierarbeiten benutzte Klimt zu Beginn seines
sogenannten »Goldenen Stils« (1904/05) eine neue, hellere
Papiersorte anstelle des gelblichen Packpapiers. Zudem wech-
selte er von der schwarzen Kreide zum metallisch schimmern-
den Bleistift. Diese Zeichnung zeigt die Dame stehend im
Dreiviertelprofil. Sie trégt ein teilweise gemustertes Gewand.
In den Fokus riickt das dem Betrachter zugewandte Gesicht
mit dem auffallend akzentuierten Mund und der expressiven
Augenpartie, aus der die dunklen, schweren Brauen hervor-
stechen.
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SAAL 11 - GUSTAV KLIMT: OLGEMALDE

12 e Gustav Klimt

Attersee, 1901

Mehrere Sommer lang, von 1900 bis 1916, fand Klimt am
Attersee im Salzkammergut Erholung von der Grossstadt.
Daher wurde der malerisch gelegene See zu einem der be-
vorzugten Motive innerhalb seiner Landschaftsbilder. In der
vorliegenden Ansicht ist fast nur die Wasserflache des Sees
zu sehen. Kein Stlick Land befindet sich im Vordergrund, die
Umrisse des Berges links oben versinken im Dunst. Lediglich
die dunklen Baumkronen der Insel Litzlberg in der rechten
oberen Ecke bilden einen statischen Punkt. Klimt ist in die-
sem Bild sehr weit in Richtung der ungegenstandlichen Kunst
vorgestossen, das Gemalde erscheint gleichsam als abstrakte
Farbkomposition.

13 ¢ Gustav Klimt

Aufziehendes Gewitter (Die grosse Pappel 11), 1903

Diese Landschaft malte Klimt in Litzlberg am Attersee. Sein
Ziel war, die Stimmung eines aufziehenden Gewitters wieder-
zugeben, das sich effektvoll in den dunkleren und helleren
Wolkenmassen des Himmels ankiindigt. In der Gestaltung der
gewaltigen Pappel hat Klimt seine ganz persénliche Version
eines »Pointillismus« verwirklicht. Dabei vermochte er Raum
und Flache hier auf so neuartige Weise darzustellen, dass das
Bild zu Recht als seine grossartigste Landschaft gilt. Es war
Ubrigens auch das Erste, das farbig reproduziert wurde — und
zwar bereits 1906.

14 ¢ Gustav Klimt

Goldfische, 1901/02

Das Werk Goldfische gewahrt den Anblick vier nackter, vom
Bildrand Uberschnittener Frauenleiber, die mit langen roten,
blonden oder schwarzen Haaren wie Fische durch eine ver-
wunschene maritime Welt gleiten. Der urspriingliche Titel An
meine Kritiker weist auf Klimts zwiespaltiges Verhaltnis zur
Kunstkritik und zu seinem Publikum hin. Die Pose der Haupt-
figur greift nicht nur auf eine &hnliche, wenn auch seitenver-
kehrte und spéater Gbermalte Figur in Klimts Medizin zuriick,
sondern ist unter anderem als Reaktion des Kiinstlers auf die
mehrheitliche Missbilligung seiner Fakultatsbilder zu deuten.
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SAAL 11 — GUSTAV KLIMT: OLGEMALDE

15 o Gustav Klimt

Ria Munk auf dem Totenbett, 1911

Die Tanzerin, um 1916-18

Frauenbildnis (Ria Munk 111), 1917/18 (unvollendet)

Die drei Bildnisse der Ria (Maria) Munk gemeinsam auszu-
stellen, ist ein einzigartiges Ereignis. Schon der Beginn der
Trilogie — Klimts Gemalde Ria Munk auf dem Totenbett von
1911 - ist ungewdhnlich. Die Eltern beauftragten Klimt ein
Totenbild ihrer 24-jahrigen Tochter nach einer Fotografie zu
malen. Sie hatte sich aufgrund der ungliicklichen Liebe zum
Schriftsteller Hanns Heinz Ewers das Leben genommen. Ein
Jahr spater erhielt Klimt den Auftrag, die junge Frau als ste-
hende Figur zu malen. Das Werk konnte die Familie aber nicht
zufriedenstellen, und der Kiinstler behielt es in seinem Atelier
und arbeitete es spater zur Tédnzerin um. Dieses wundervolle
Gemalde zeigt eine Dame, die leicht diagonal zum Betrachter
steht. In der linken Hand halt sie einen Blumenstrauss, der
sich mit dem floralen, fast abstrakt wirkenden Hintergrund
verbindet. Das Gemalde ist eine Art Quintessenz von Klimts
Damenportrats, indem es eine flachige Bildkomposition, kolo-
ristische Farbmuster und eine &sthetisch-erotische Atmospha-
re in sich vereint.

Das dritte Gemalde, das 1917 begonnene Frauenbildnis (Ria
Munk 111), wurde wiederum von Ria Munks Mutter in Auftrag
gegeben. Es blieb aufgrund von Klimts Tod 1918 jedoch un-
vollendet. Auch dieses Werk steckt voll floraler und symbo-
lischer Inhalte. Das Gebilde im rechten oberen Drittel des
Gemaldes wurde als eine Alraunenwurzel entschlisselt, der
magische und aphrodisierende Wirkung zugesprochen wird
(vgl. Marian Bisanz-Prakken). Die Wahl dieses Bildmotivs ist ge-
wiss kein Zufall, denn kurz vor Ria Munks Selbstmord erschien
der Roman Alraune von Hanns Heinz Ewers, der aufgrund sei-
ner voyeuristischen Elemente flir einen Skandal sorgte.

Die hier gezeigte Trilogie spannt einen Bogen, mit dem Tod des
Modells beginnend und dem Tod des Kiinstlers, dem unvoll-
endeten Werk, endend.
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SAAL 12 - EGON SCHIELE: AQUARELLE

16 ¢ Egon Schiele

Den Kiinstler hemmen ist ein Verbrechen, es heisst keimen-
des Leben morden!, 1912

Am 13. April 1912 wurde Egon Schiele im Dorf Neulengbach
in der Nahe von Wien verhaftet. Die Polizei beschlagnahmte in
seiner Wohnung 125 Zeichnungen, darunter zahlreiche Kinder-
akte. Der Kiinstler wurde—zu Unrecht—verdéchtigt, ein junges
Madchen entfiihrt und missbraucht zu haben. Das vorliegende
Selbstportrat aus einer Serie von dreizehn Arbeiten ist finf
Tage vor der Anklage und dem Urteilsspruch in seiner Gefang-
niszelle in Neulengbach entstanden.

Die 24-tagige Haft war fir Schiele ein traumatisches Erlebnis.
Das Selbstportrat zeigt den verzweifelten Kiinstler unrasiert,
mit dunklen Augenringen und notdirftig bedeckt oder einge-
hillt in einen viel zu grossen rotbraunen Mantel. Der imagina-
re Raum ist seltsam gekippt. Trotz aufrechter Haltung scheint
Schiele abzutauchen oder liegend in sich zu versinken. Fol-
gende Inschrift gab er dem Bild bei: »Den Kiinstler hemmen
ist ein Verbrechen, es heisst keimendes Leben morden!«

17 ¢ Egon Schiele

Maéadchen im ockergelben Kleid, 1911

Kinderdarstellungen nehmen in Schieles Werk einen breiten
Raum ein. Das Thema findet sich allerdings auch bei anderen
Kinstlern, so zum Beispiel bei Oskar Kokoschka, der mit Vor-
liebe Kinder zeichnete, denen er auf den Strassen der Elends-
quartiere begegnete. Schiele tat es ihm gleich und rekrutierte
seine Modelle in den Proletariervierteln Wiens. Das zentral
auf dem Blatt platzierte Madchen mit Ubereinandergelegten
Handen dokumentiert, dass Schiele hier wie bei all seinen
Kinderbildnissen versuchte, die unverwechselbaren Charak-
terziige jedes einzelnen Kindes einzufangen.
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SAAL 12/13 — EGON SCHIELE: GOUACHEN

18 ¢ Egon Schiele

Hockender weiblicher Akt, 1910

Schiele portratierte seine Aktmodelle in unterschiedlichsten
Posen, wobei die weiblichen bzw. mannlichen Kérper zumeist
isoliert, ohne nahere Charakterisierung des raumlichen Um-
feldes gezeigt werden. Dabei nehmen die Modelle sehr haufig
ungewdhnliche, exzentrische Koérperhaltungen ein, wie etwa in
der vorliegenden Zeichnung einer hockenden Frau mit extrem
nach hinten verschréankten Armen. Schiele zeichnete die Akte
stets nach der Natur, die Kolorierung durch Gouachefarben
erfolgte erst in einem zweiten Schritt. Durch weisse Konturen
auf dem braunen Papier verlieh er den Figuren eine klare und
starke Profilierung.

19 ¢ Egon Schiele

Edith Schiele in gestreiftem Kleid, sitzend, 1915

1914 lernte Egon Schiele Edith Harms kennen. Ein Jahr spéa-
ter heiratete er sie — unmittelbar vor seiner Einberufung zum
Militér. Die Verbindung mit der aus birgerlichen Verhéltnissen
stammenden Edith scheint auch eine Verédnderung in kiinst-
lerischer Hinsicht bewirkt zu haben. Denn im Verlaufe des
Jahres 1915 wandte sich Schiele immer deutlicher von seiner
betont expressiven Ausdruckskunst ab und néherte sich einer
formal beruhigteren, naturalistischeren Darstellungsweise an.
Bereits in diesem Bildnis zeigt sich eine sensible, zuriick-
haltende Handschrift, die jedes Detail mit grosstmoglicher
Pragnanz festhalt.

20 ¢ Egon Schiele

Selbstdarstellung, grimassierend, 1910

In den Selbstdarstellungen bringt Schiele seine Geflihle und
Stimmungslagen ungehemmt zum Ausdruck. Das vorliegende
Blatt zeigt ihn mit einer verzerrten Fratze. Der weit aufge-
rissene Mund, der schonungslos die Méngel der Zahnreihen
offenlegt, erzeugt eine geradezu abstossende Wirkung. Schiele
durchbricht mit diesem Werk die konventionelle Form des
Selbstportrats und entwickelt ganz neuartige Moglichkeiten
der bildlichen Prasentation menschlicher Wesensziige. In vie-
len weiteren Selbstdarstellungen, oft in nackter Gestalt, lotet
er existenzielle Extremsituationen aus.
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SAAL 19 - OSKAR KOKOSCHKA

21 ¢ Oskar Kokoschka

Conte Verona, 1910

Zwischen 1907 und 1910 schuf Oskar Kokoschka zahlreiche
Portrats, in denen er seine Figuren ausserordentlich stark
charakterisierte und psychologisierte. Durch den aggressiven
Pinselduktus legt er die Tragddien dieser Menschen in unge-
schoénter Weise offen. Fir dieses Portrat des Grafen Verona
wahlte er weiche Braun- und Rottoéne, die er durch dunkle Kon-
turlinien verband. Der italienische Graf mit spitzem Kinn und
schreckgeweiteten Augen sowie der ungeordneten Krawatte
war zum Enstehungszeitpunkt des Portrats — im Februar 1910
—schon stark von der Tuberkulose gezeichnet. Kokoschka hat-
te es im Lungensanatorium Mont Blanc in Leysin (Schweiz)
gemalt, wohin ihn der Architekt Adolf Loos und dessen lungen-
kranke Freundin, die englische Tanzerin Bessie Bruce, beglei-
tet hatten.

22 ¢ Oskar Kokoschka

Die Verkiindigung, um 1911

Dieses Gemalde gehdrt zu einer Serie von religiosen Werken
Kokoschkas: Zu sehen sind zwei weibliche Gestalten, die fast
den ganzen Bildraum ausfiillen. Die helle, nackte Figur auf
der linken Bildseite, die, mit beiden Armen sich 6ffnend, nach
der zweiten, liegenden, zu greifen scheint, kann als Engel der
Verkiindigung gedeutet werden. Ihr Gegentiber in dunkler Klei-
dung - soll das tatsachlich die Jungfrau Maria sein? — berlhrt
mit der linken Hand den Bauch oder das Herz. In der dunk-
leren Bildhalfte stechen die Hande tibergross hervor, wie das
fir Kokoschkas Portrats tblich ist. Das Licht des fligellosen
»Engels« setzt deutliche Akzente in dem sonst in dunklen,
verwaschenen Erdfarben gehaltenen Gemalde. Kokoschka, das
Enfant terrible der Wiener Kunstszene, hat hier ein religiéses
Thema in eine sehr weltliche Szenerie Uberfiihrt. Seine Bild-
Erfindung Gberrascht durch die dynamische Anordnung der
Figuren entlang der Bilddiagonalen, durch den expressiven,
vibrierenden Farbauftrag und die Energie, die freigesetzt— und
empfangen — wird.
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SAAL 19 - ARNOLD SCHONBERG, RICHARD GERSTL

23 ¢ Arnold Schonberg

Blick, 1910

Arnold Schénberg, der Schopfer der Zwolftonmusik, hat auch
als Maler zahlreiche bedeutende Werke geschaffen. In den in
diesem Raum gezeigten Gemalden konzentriert er sich auf
sein eigenes Antlitz, genauer auf seinen Blick. Er wollte nicht
nur eine physiognomische Bestandsaufnahme seines Gesichts
liefern, sondern expressiv seinem Innersten, seiner Person-
lichkeit Ausdruck verleihen. Der Maler-Dichter Albert Paris
Gutersloh wirdigte Schonbergs »psychische Primitivitat« und
bezeichnete dessen Visionen als »Gehirnakte«: In Schénbergs
Werken seien die Spuren abgebildet, die die Sinneseindriicke
und Erlebnisse im Gehirn hinterlassen, also das »nackte«
Abbild der psychischen Wahrnehmung beziehungsweise der
»treueste und genaueste Ausdruck des Innerenc.

24 ¢ Richard Gerstl

Mathilde Schénberg im Atelier, 1907

Der Mimik von Mathilde Schénberg, der Gemahlin des be-
rithmten Komponisten Arnold Schénberg, sind keine Gefiihle
abzulesen. Die etwa 30-jahrige Frau, mit der Richard Gerstl
zur Zeit der Entstehung des Gemaldes ein heimliches Liebes-
verhaltnis hatte, scheint hier interesselos Modell zu sitzen.
Das mit Temperafarben ausgefiihrte hochformatige Werk wirkt
wie ein Aquarell. Die dominierenden Gelb- und Blauviolett-
téne sind komplementar und belegen, wie sich Gerstl in dieser
Schaffenszeit zunehmend einer expressionistischen Farbwir-
kung verschrieb, der er unter anderem auch in Gemalden von
Edvard Munch begegnet war.

25 ¢ Richard Gerstl

Selbstbildnis als Halbakt, 1904 /05

Gerstl stellt sich in diesem Gemalde als messiasgleiche Figur
dar. Formal und motivisch zitiert er dabei Elemente des tra-
ditionellen Christusbildes, um seinem Selbstverstandnis als
Kinstler Ausdruck zu verleihen. In strenger Frontalitat steht er
vor einem tiefblauen Hintergrund, umgeben von einer leuch-
tenden, Uberirdisch erscheinenden Aura. Sein Oberkdrper ist
nackt, um die Hufte tragt er ein weisses Lendentuch. Der
starre Blick des Malers kreuzt sich mit dem des Betrachters.
So wird das Selbstbildnis zum Symbol fiir das extreme Ausge-
setztsein und das heroische Einzelgédngertum des Kiinstlers.

17



SAAL 18 - EGON SCHIELE: OLGEMALDE

26 ¢ Egon Schiele

Liegende Frau, 1917

Ab 1917 tritt unverkennbar eine Verdnderung in Schieles
Malstil ein. Die Figuren muten weniger dynamisch und gesten-
reich an und sind von einer beruhigten Natirlichkeit. Schieles
expressiver Symbolismus weicht einer beschreibenden Dar-
stellungsweise. So erscheint auch der liegende weibliche Akt
in dem hier gezeigten Gemalde als harmonisch ausgewogene
Komposition. Die farbigen Konturen des Koérpers sowie des
reich drapierten Betttuches in leuchtendem Blau rufen den
koloristischen und rhythmischen Wohlklang des Jugendstils in
Erinnerung. Das Gesicht ist ausserdem wohl eines der schéns-
ten Frauenantlitze, die Schiele je gemalt hat.

27 ¢ Egon Schiele

Der Lyriker, 1911

Mit 21 Jahren schuf Schiele eine Reihe von Selbstdarstellun-
gen, die zu den Hauptwerken des Symbolismus und des
Expressionismus zahlen. In diesen mystischen, fast sakral
wirkenden Selbstbildnissen bringt der Kiinstler seine tiefe
Schwermut zur Anschauung. Aus ihnen sprechen seine See-
lenqualen, sein Leiden an einer Welt, in der der Tod bereits
lange Schatten wirft. Im Bild Der Lyriker verweist die korper-
liche Selbstentbléssung auf die psychisch angespannte Situ-
ation des Kiinstlers. Die schrag aufgerichtete Kérperhaltung
mit dem tief zur Seite gekippten Kopf und den fiir Schiele
charakteristischen abgewinkelten Handen verstarken den Aus-
druck tiefer Wehmut.
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28 ¢ Egon Schiele

Die Eremiten, 1912

Das Bild vereint Egon Schiele und Gustav Klimt in einer Dop-
pelfigur. Auf diese Weise hat Schiele in dem Gemalde seiner
Verehrung flr Klimt und seiner Verbundenheit mit ihm ein
Denkmal gesetzt. Die zwei Figuren sind miteinander in einen
schwarzen Mantel gehillt und stehen, fast schwebend, gehal-
ten von den Strahlen einer kleinen, vertrockneten Rose links
unten, auf leicht geneigtem Grund. Ein durchaus tragisches
Weltgefiihl bekundet sich in dieser Darstellung. Es war von
Schiele nicht tUbertrieben, als er in einem Brief an den Samm-
ler Carl Reininghaus zu diesem Bild bekannte: »Es ist nur aus
Innigkeit entstanden.«

29 ¢ Egon Schiele

Kardinal und Nonne (Liebkosung), 1912

Vor Sujets mit skandalésem Inhalt schreckte Schiele nicht
zurlick. Das Uberaus provozierende Gemalde Kardinal und
Nonne zeigt einen Kardinal, der eine Nonne umarmt. Nicht
eine zértliche Liebkosung wird geschildert, sondern ein angst-
volles Umklammern und Erschrecken. Bedeckt und nackt,
gegen das Gellibde der Keuschheit verstossend, wirken die
beiden, als seien sie — von uns, den Bildbetrachtenden! — er-
tappt worden.

Bei aller Expressivitat bleibt Schiele stets einer wohldurch-
dachten Komposition und einer brillanten Maltechnik ver-
pflichtet. Auffallig sind die nackten (mannlichen) Fisse der
beiden Knienden. Firr die Beine des Kardinals nahm Schiele
ein kurz zuvor entstandenes Blatt zur Vorlage, auf dem er seine
Lebensgefahrtin Wally Neuzil in &hnlicher Position dargestellt
hatte. Die Umarmung kann aber gewiss auch als Erwiderung
auf den Kuss der ganzen Welt in Gustav Klimts Beethoven-
Fries (siehe Foyer) betrachtet werden.

19



SAAL 18 - KUNST, ARCHITEKTUR, WIENER WERKSTATTE

Die Architekten: Otto Wagner, Josef Hoffmann, Joseph Maria
Olbrich, Adolf Loos

Im Zuge der ersten Stadterweiterung Wiens am Ende des
19. Jahrhunderts entstanden u.a. der Prachtboulevard, die
Wiener Ringstrasse, und die an ihn grenzenden monumentalen
Hauserbldcke. Der seit Langem notwendige Bau einer Stadt-
bahn wurde 1894 von Otto Wagner (1841-1918) begonnen,
der an der Akademie der bildenden Kiinste Architektur unter-
richtete. Diese »Wagnerschule« brachte so beriihmte Architek-
ten wie Josef Hoffmann (1870-1956), Joseph Maria Olbrich
(1867-1908) und Adolf Loos (1870-1933) hervor. Mit diesen
Namen ist bereits ein wesentlicher Teil des Baugeschehens in
Wien um 1900 bezeichnet.

30 e Otto Wagner

Kirche Am Steinhof, 1904-1907 (Modell 1:50, 1930)

Die Kirche zum Heiligen Leopold, auch besser bekannt als
»Kirche Am Steinhof«, wurde in den Jahren von 1904 bis
1907 im 14. Wiener Gemeindebezirk nach Planen von Otto
Wagner auf dem 144-Hektar-Areal der Heilanstalt fiir Nerven-
und Geisteskrankheiten fir die dort betreuten Patienten
errichtet. An den Frontseiten der mit weissem Marmor verklei-
deten Fassade sind vier von Othmar Schimkowitz gefertigte
Engel aus Bronze angebracht. Die Gestaltung des Innenrau-
mes und des Inventars — von den Altaren, dem Weihwasser-
spender (iber die Beleuchtungskérper, den Beichtstuhl bis hin
zu den Messgewandern — geht auf Entwiirfe Wagners zuriick,
wahrend die Glasmosaikfenster, die als Hohepunkte der Glas-
kunst des Jugendstils gelten, von Koloman Moser stammen.

31 e Josef Hoffmann

Sanatorium Purkersdorf, 1904/05 (Modell 1:50, 1985)

Das Sanatorium Purkersdorf, mitten im Wienerwald und an
der Stadtgrenze von Wien gelegen, entstand 1904/05. Stilis-
tisch markieren der Bau sowie seine Ausgestaltung den Héhe-
punkt des von Koloman Moser und Josef Hoffmann vertre-
tenen Purismus, der die Betonung des Konstruktiven sowie
die Vereinfachung und Beschréankung auf wenige kubische
Grundformen forderte. Die Lesezimmer, Speiseséle, Salons,
Spiel- und Schreibzimmer hatte man nach ihren Entwirfen
mit erlesener Eleganz eingerichtet.
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Wiener Werkstatte — Die Erneuerung des Kunstbegriffs

Die Wiener Werkstatte war eine Produktionsgemeinschaft bil-
dender Kinstler und Handwerker. Griindungsmitglieder im Jahr
1903 waren Josef Hoffmann, Koloman Moser und der Indus-
trielle Fritz Waerndorfer, der die Finanzierung tGbernahm. Als
Vorbild diente die britische Arts-and-Crafts-Bewegung, und
als Ziel rief die Werkstatte die Erneuerung des Kunstbegriffs
im Bereich des Kunstgewerbes aus. Die Wiener Werkstatte
arbeitete eng mit der Wiener Secession und der Wiener Kunst-
gewerbeschule zusammen. Produziert wurden unter anderem
Mode, Silberwaren, Glas, Schmuck, Buchkunst, Lederarbei-
ten, Keramik und Mobel. Es wurden auch Verkaufsstellen in
New York, Berlin und Zirich eingerichtet. In den 1920er-
Jahren, wahrend der Weltwirtschaftskrise, kam es jedoch
zum Einbruch der Verkaufszahlen, und 1932 war der Bankrott
nicht mehr abzuwenden.

32 e Otto Prutscher

Glaser, Schalen, 1906-1910

Diese Glaser von Otto Prutscher gehdren zu den schénsten
Arbeiten der Wiener Werkstatte. Die typisch in Facetten ge-
schliffenen farblosen Glaser, mit langen schlanken Stielen,
kobaltblau bis tirkis Gberfangen mit doppeltem quadrati-
schem Schliffdekor im Kuppabereich, zeugen von einem ausserst
kunst-vollen architektonischen Aufbau. Die Weinglaser, Sekt-
kelche und Glasschalen bestehen aus meisterhaten geometri-
schen Kompositionen, die Quadrate in regelméassigen Anord-
nungen prasentieren.

33 e Koloman Moser

Deckeldose, 1906

Diese wundervoll gearbeitete Deckeldose offenbart in ihrem
Design sowohl englische als auch japanische Einfliisse. Der
Finanzier Fritz Waerndorfer gab sie 1906 bei Moser in Auftrag
— als Geschenk fir seine Nichte Elisabeth Mautner. Dieses
in Silber gearbeitete, elliptisch-zylindrische Gefass wird mit
einem leicht gewdlbten, eingeschnittenen Deckel geschlos-
sen. Die Wandung der Dose besteht aus unterschiedlich
gebuckelten Feldern sowie aus glatten Flachen. Kleine Tirkis-
steine sind in symmetrischer Aufteilung im oberen Drittel der
Dose angebracht. Ein grosser Tirkis in Kastenfassung dient
aufgesetzt auf den Deckel als Knauf.
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SAAL 18/17 — ARCHITEKTUR, WIENER WERKSTATTE

34 « Otto Wagner

Sessel, Armlehnstuhl, Hocker mit Griffloch fiir die Postspar-
kasse, Wien, 1906

Otto Wagner benutzte das Material ganz bewusst zur Definition
hierarchischer Strukturen. Den verschiedenen Ausfiihrungen
des hier prasentierten Armlehnstuhls ist dies deutlich ables-
bar. Im Direktionsbereich der Postsparkasse ist der Stuhl aus
mahagonigebeiztem, massivem Buchenholz gefertigt, der Sitz
mit Velours gepolstert, und die hohen Fussmanschetten sind
in Messing ausgeflihrt. Eine »hierarchische« Ebene darunter
findet sich das gleiche Modell grau gebeizt, Armlehnen und
Fusse sind mit Aluminiumbeschlagen versehen. Der Postspar-
kassenhocker aus dem grossen Kassensaal hingegen hat einen
Sitz aus perforiertem Sperrholz. Die Schraublécher, mit Alu-
miniumscheiben bedeckt, betonen die Konstruktion und sind
gleichzeitig Dekorelemente, die subtil das Materialschema
des Gebaudes aufnehmen.

35 e Josef Hoffmann

Kabarett Fledermaus, 1907 (Modell 1:25, 2003)

Das Kabarett Fledermaus ist das konsequenteste Beispiel fir
ein Gesamtkunstwerk im Verstandnis Josef Hoffmanns. Ohne
Einschréankungen hat er die komplette Raumgestaltung vom
Sessel bis zum Geschirr konzipiert und ausgefiihrt.

Wie am Architekturmodell gut erkennbar ist, legte Josef Hoff-
mann eine Sichtachse durch das Gebaude, die von der Eingangs-
tlre schrag durch den Barraum und weiter durch den Eingang
hinein in das eigentliche Theater bis hin zur Biihne flhrte. So
konnte man bei gedffneten Fligeltiren von der Bar aus die
Auffiihrung verfolgen. Der nierenférmige Hauptraum mit den
Logen und Galerien war dabei schlicht im Interieur und wurde
durch die Beleuchtung in ein gemdtliches, intimes Licht ge-
taucht. Auch der Orchestergraben bot eine Besonderheit: Die
Musiker waren sozusagen unter der Bihne »verstaut«, und
nur ein 50 Zentimeter breiter Schlitz vor der Biihne trug den
Schall wie ein Grammofontrichter nach oben.

22

KATALOG / HORBUCH / MUSIK-CD

Katalog

Zur Ausstellung WIEN 1900 - Klimt, Schiele und ihre Zeit
erscheint ein Katalog im Hatje Cantz Verlag:

272 Seiten, 289 Abbildungen, CHF 68.—-

Hérbuch

WIEN 1900 - Klimt, Schiele und ihre Zeit

Die Horbuch-CD enthélt die offizielle Audiofiihrung, begleitet
von einem Booklet mit 25 Abbildungen.

(Franz. und engl. Audiofiihrung im CD-ROM-Bereich)

WIEN 1900 (Musik-CD)
Werke von Strauss, Brahms, Webern, Mahler, von Zemlinsky,
Lehar, Schreker, Schénberg und Schrammel, CHF 25.—

Saaltexte: Dr. Franz Smola, Mag. Barbara Steffen,
Beate Susanne Wehr

Redaktion: Daniel Kramer, Janine Schmutz
Lektorat: Holger Steinemann

Wir freuen uns auf lhr Feedback an
fondation@fondationbeyeler.ch

FONDATION BEYELER
Baselstrasse 101, CH-4125 Riehen/Basel
www.fondationbeyeler.ch
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