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EINFUHRUNG

Die Ausstellung CLOSE-UP riickt neun Kinstlerinnen ins
Zentrum, denen die Konzentration auf Portrats und
Selbstportrats gemeinsam ist: Berthe Morisot (1841-1895),
Mary Cassatt (1844-1926), Paula Modersohn-Becker
(1876-1907), Lotte Laserstein (1898-1993),

Frida Kahlo (1907-1954), Alice Neel (1900-1984),
Marlene Dumas (*1953), Cindy Sherman (*1954) und
Elizabeth Peyton (*1965).

Innerhalb der Geschichte der Kunst von 1870 bis in die
Gegenwart vertreten sie herausragende und exemplarische
Positionen. Es ist der Zeitraum, zu dessen Beginn es
Kinstlerinnen in Europa und Amerika — unterstiitzt durch
gesamtgesellschaftliche Veranderungen in der Stellung
der Frau — erstmals méglich wurde, auf breiter Basis
professionell tatig zu sein.

Das Interesse der Ausstellung gilt dem spezifischen Blick
der Kinstlerinnen auf ihre je eigene Umgebung, wie

er in ihrem Portratschaffen zum Ausdruck kommt. In der
Zusammenschau lasst sich erleben, wie sich der Blick
der Kiinstlerinnen auf ihr Gegeniiber zwischen 1870 und
heute wandelte, was sich darin widerspiegelt und was
ihn auszeichnet.

Die Ausstellung wurde kuratiert von Theodora Vischer,
Chief Curator der Fondation Beyeler.



SAAL 1
Berthe Morisot

Berthe Morisot (1841-1895) wuchs in wohlhabenden
Verhaltnissen in Paris auf. Als Teil ihrer Ausbildung erhielt
sie Privatunterricht im Zeichnen und Malen, und sie

kam frith in Kontakt mit Kiinstlern wie Edouard Manet
und Edgar Degas. Degas gehorte zu den jungen Malern,
die sich gegen die konservative Kunstauffassung der
Pariser Akademie und des Pariser Salons wandten und die
Impressionisten-Ausstellungen organisierten. Morisot
beteiligte sich als Mitbegriinderin 1874 schon an der
ersten dieser Ausstellungen. Der Grossteil der hier
gezeigten Werke entstand im Zeitraum zwischen 1869
und 1885, als ihre impressionistische Malweise zur vollen
Entfaltung gelangte. Die Gemaélde zeigen die Lebenswelt
der Kinstlerin und damit das moderne urbane Leben

im hauslichen Bereich, jenen Raumen, die Frauen ihrer
Herkunft offenstanden. Die Modelle sind oft Mitglieder
der Familie, weibliche Bedienstete und junge Frauen aus
ihrem Bekanntenkreis.



SAAL 1

1 Berthe Morisot, Junge Frau auf dem Sofa, um 1885
Ol auf Leinwand. Tate

Bequeathed by the Hon. Mrs A.E. Pleydell-Bouverie
through the Friends of the Tate Gallery 1968

Der Blick der jungen Frau geht leicht an uns vorbei.
Ihre Kérperhaltung wirkt entspannt und aufgrund

der sanften Drehungen und Neigungen gleichzeitig
beweglich, als habe die Malerin einen kurzen Augenblick
mitten in einem Gesprach eingefangen. Dieser Eindruck
wird verstarkt durch den schwungvollen Pinselstrich
und die vibrierenden Farben, in denen nicht nur

die elegante Kleidung wiedergegeben ist. Die Malweise
zieht sich Gber die ganze Bildflache und verbindet so
die Figur mit dem Umraum. Dieser wiederum ist sehr
ausschnitthaft erfasst und tritt in seiner Flachigkeit hinter
der Prasenz der Portratierten zuriick. Berthe Morisots
Gemalde zahlt zu den herausragenden Werken jener
neuen, impressionistischen Portratmalerei, die

die moderne, selbstbewusste Pariserin ins Bild setzte.



SAAL 2
Mary Cassatt

Die Amerikanerin Mary Cassatt (1844-1926) war
bereits eine ausgebildete Kinstlerin, als sie sich 1874
in Paris niederliess. Hinsichtlich der gesellschaftlichen
Position der Frau vertrat sie eine fortschrittliche Haltung,
wie sie in ihrem Heimatland unter prominenten Frauen
ihrer Generation nicht uniblich war. In Paris stellte
Cassatt im Salon aus. Dort sah Edgar Degas 1874
erstmals ihre Werke und zollte ihrer Kunst fortan hohe
Achtung. Sie folgte Degas’ Einladung, zum Kreis der
Impressionisten zu stossen, und lernte dort die fast
gleichaltrige Berthe Morisot kennen. Dieses neue
kiinstlerische Umfeld gab ihr die Freiheit, die impressio-
nistischen Verfahren zur Erfassung des modernen
stadtischen Lebens mit ihrer eigenen, von ihrer franko-
amerikanischen Herkunft und Ausbildung gepragten
Wahrnehmung zu verbinden.



SAAL 2

2 Mary Cassatt, In der Loge, 1878
Ol auf Leinwand. Museum of Fine Arts, Boston
The Hayden Collection — Charles Henry Hayden Fund

Worauf richtet sich der gespannte Blick dieser elegant
gekleideten jungen Frau in der Theaterloge? Ungezwungen
stitzt sie den Arm mit dem Opernglas auf die Bristung.
Im Hintergrund sind die Gaste in anderen Logen lediglich
schemenhaft zu erkennen. Nur eine Person beugt sich
vorniiber und beobachtet scheinbar die Portratierte quer
durch den Raum. Diese zweite Blickachse verstarkt den
Fokus auf das Thema des Sehens und Gesehenwerdens.

Mary Cassatts impressionistische Malweise macht das
Wesen der menschlichen Optik sichtbar: Das momentan
Wichtige wird scharf gestellt, wahrend Nebenséchliches
nur flichtig gestreift im Auge verschwimmt. /n der Loge
zahlt zu den Ausnahmen unter Cassatts frilhen Portréts,
indem es eine Frau im &ffentlichen Raum zeigt.
Ansonsten prasentieren ihre Gemalde zumeist Frauen aus
ihrem Umfeld in einer privaten, hauslichen Umgebung,
etwa beim Lesen oder Teetrinken.



SAAL 3
Paula Modersohn-Becker

Die deutsche Malerin Paula Modersohn-Becker
(1876-1907) kann als frithe Wegbereiterin der Moderne
bezeichnet werden. Die Werke in der Ausstellung stammen
aus den letzten zehn Jahren ihres kurzen Lebens, das
sich im Wechsel an zwei héchst unterschiedlichen
Schauplatzen abspielte: zum einen im norddeutschen
Worpswede, einer typischen Kiinstlerkolonie des 19. Jahr-
hunderts, abseits und unabhangig von den Akademien
mit ihrem traditionellen Kunstverstandnis; zum anderen
in der Grossstadt Paris, Brennpunkt der internationalen
Avantgarden. Modersohn-Becker malte auch Landschaften,
Stillleben und genrehafte Figurendarstellungen — die
Portratkunst stand jedoch eindeutig im Vordergrund.
Besonders in den Selbstportrats wird die Radikalitat
ihres Werks anschaulich. An die Stelle von realistischer
Ahnlichkeit und Gefiihlausdruck tritt die Konzentration
auf wenige formale Qualitaten, die ein Gesicht oder

eine Figur auszeichnen.



SAAL 3

3 Paula Modersohn-Becker, Selbstbildnis nach halbrechts,
die Hand am Kinn, Sommer 1906

Oltempera auf Papier auf Pappe
Paula-Modersohn-Becker-Stiftung, Bremen

Leihgabe aus Privatbesitz

In diesem Selbstportrat flllt der nach rechts gewandte
Kopf die gesamte Bildflache. Aus dem unbestimmten
Dunkel tritt das in hellen Farben erfasste Antlitz deutlich
hervor. Dieser Kontrast wird durch die dunklen Augen,
Lippen, Haare und die charakteristische Kette zusatzlich
unterstrichen. Das Gesicht ist aus einzelnen Farbflachen
aufgebaut, wodurch im Zusammenspiel mit den starken
Konturen ein maskenhafter Eindruck entsteht. Der
priifende Blick aus dem Bild wird durch die ratselhafte
Geste der an das Kinn gelegten Hand noch zuséatzlich
betont. Das Gemalde gehdrt zu einer ganzen Reihe von
Selbstbildnissen, die Paula Modersohn-Becker wahrend
ihres Paris-Aufenthalts im Sommer 1906 entwickelte.
Darin beschaftigte sie sich mit der Vereinfachung und
Formalisierung ihrer individuellen Gesichtsziige, was hier
klar und entschieden sichtbar wird.



SAAL 4
Lotte Laserstein

Die Berliner Kinstlerin Lotte Laserstein (1898-1993)
gilt als herausragende Vertreterin des Realismus, der
sich in den 1920er-Jahren neben der Kunst der Neuen
Sachlichkeit herausbildete. Die Ausstellung prasentiert
Gemalde aus ihrem zwischen 1923 und 1933 entstan-
denen Frihwerk, also vor ihrer erzwungenen Emigration
nach Schweden. Die handwerklich Gberaus sorgfaltige
Malweise lasst Lasersteins akademische Ausbildung
erkennen. In der Motivwahl war sie jedoch ganz der
Gegenwart und ihrer eigenen Umgebung verpflichtet.
Schauplatz ihrer Portrats und Figurendarstellungen

ist die Grossstadt Berlin wahrend der Weimarer Republik.
Sie zeigen Typen des modernen Alltags und insbesondere
die «Neue Frau», wie sie in Fotografie, Magazinen

und im Film propagiert wurde. Aus der Verbindung
dieses modernen Blicks mit der leicht melancholischen,
traditionellen Malerei in tonigen Farben erwachst die
besondere Spannung, die Lasersteins Werk dieser Jahre
auszeichnet.



SAAL 4

4 Lotte Laserstein, In meinem Atelier, 1928
Ol auf Holz. Privatsammlung

In meinem Atelier zeigt die Kinstlerin mit ihrem Modell.
Lotte Laserstein hat dieses klassische Bildmotiv auf eine
Uberaus zeitgendssische Weise genutzt. Im Vordergrund
durchmisst der Koérper des liegenden Aktmodells die
gesamte Breite des Bildes. Dahinter sitzt die Klinstlerin
an der Staffelei vor einer grossen Fensterwand, durch
welche die Stadt und somit die Gegenwart ins Bild
geholt werden. Die Grdsse der Palette in ihrer Hand
entspricht dem Uberaus reich facettierten Spektrum an
Farbténen innerhalb einer ganz eng gesteckten Farbaus-
wahl, das Laserstein in ihrem Gemalde zum Einsatz
gebracht hat. Aufféllig sind auch die Anschnitte an der
Hand des Modells und insbesondere am Kopf der Malerin,
die an fotografische Bildgestaltung denken lassen.

Das Modell scheint schlafend, die Malerin in ihr Werk
versunken, und dennoch entfaltet sich zwischen den
beiden einander zugewandten Gesichtern lber den
Bildraum hinweg eine stille Verbindung.



SAAL 5
Frida Kahlo

Frida Kahlo (1907-1954) lebte und wirkte im nach-
revolutiondren Mexiko. Fir die Entwicklung ihrer ganz
eigenstandigen Bildsprache waren verschiedene Um-
stande von Bedeutung. Pragend war ihre Herkunft als
Tochter eines deutschen Vaters und einer mexikanischen
Mutter. Gemeinsam mit ihrem Mann, dem Maler Diego
Rivera, war sie mit grossem Engagement politisch aktiv.
Dies beeinflusste ihre Kunst ebenso wie ihre intensive
Auseinandersetzung sowohl mit der europadischen
Kunstgeschichte als auch der préakolumbianischen Kultur
und Volkskunst. Im Zentrum ihres Werks steht das Selbst-
portrat, das sich von den Ublichen Portratauffassungen
unterscheidet. Lange Zeit wurden diese Selbstbildnisse
allein vor dem Hintergrund ihrer Lebensgeschichte
gedeutet. Tatsachlich jedoch versuchen sie nicht das
biografische Selbst zu erfassen, sondern sind in
héchstem Masse konstruierte Darstellungen im Sinne
einer Maskerade. Das gleichbleibend schéne und ernst-
hafte Gesicht wird von Accessoires und Versatzstiicken
definiert, die sich im Laufe der Zeit wandelten.



SAAL 5

5 Frida Kahlo, Selbstportrat mit Bonito, 1941
Ol auf Masonit. Privatsammlung
Courtesy Thomas Ammann Fine Art AG, Zlrich

Dieses Selbstportrat besticht durch seine auffallige
Komposition und die Verbindung starker Kontraste. Es
erscheint wie ein Brustbild aus der Renaissance, in dem
die Portratierte nahansichtig mit verschiedenen Attributen
gezeigt wird. In der Auffassung der Figur kontrastieren
die warmen Hauttone hart mit dem Schwarz des Kleides,
der Haare und der prazisen Zeichnung der Gesichts-
merkmale. Der Hintergrund hingegen bietet eine reiche,
fein abgestimmte Palette aus Griinténen. Im Uppigen
Blattwerk sind Insekten in unterschiedlichen Lebens-
stadien zu entdecken. Im Federkleid des zahmen
Papageien Bonito auf Frida Kahlos Schulter mischen sich
die Farben der Blatterkulisse mit den Hauttonen der
Dargestellten. Somit dient er als Bindeglied zwischen
Hauptmotiv und Hintergrund, Mensch und Natur.

In Kahlos Werk erscheinen wiederholt zahlreiche ihrer
Haustiere. Deren Bedeutung changiert zwischen tiefer
Symbolik und dem Ausdruck ganz persénlicher
Wertschatzung.



SAAL 6
Alice Neel

Die Amerikanerin Alice Neel (1900-1984) ist als
klassische Portratmalerin, welche die Vor-und Nachkriegs-
zeit aktiv schaffend miterlebt hat, eine Ausnahmefigur
in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Stark beeinflusst von
der Tradition des Amerikanischen Realismus malte sie
wahrend ihrer Ausbildung an der Philadelphia School

of Design for Women Portrats vor dem lebenden Modell
oder aus der Erinnerung, als andere sich der Abstraktion
zuwandten. |hre Portrats zeigen Menschen verschiedener
sozialer Schichten und Milieus, aus ihrer Nachbarschaft,
dem Bekannten- und Freundeskreis und ihrer Familie.
Zum einen sind sie Ausdruck der prekaren Lebens-
umstande Neels als Frau und alleinerziehende Mutter in
New York City, wo sie sich 1932 niedergelassen hatte.
In der Zusammenschau zeichnen sie andererseits ein
Bild der amerikanischen Gesellschaft der 1930er- bis
1960er-Jahre aus der Perspektive einer engagierten
Kinstlerin.



SAAL 6

6 Alice Neel, Harold Cruse, um 1950
Ol auf Leinwand. Antonia Axelsson Johnson Family
Collection

Das Bild zeigt den Portratierten sitzend. Die Komposition
ist nahezu symmetrisch und dabei so einfach wie
wirkungsvoll: Die Farbe des Anzugs wiederholt sich im
Grau der rechten Halfte des Bildhintergrunds, der
warme Braunton in der linken Halfte spiegelt die fein
nuancierten Hauttdne. Allein ein blauer Schal leuchtet
in der Bildmitte und lenkt so den Fokus auf das Gesicht
und den nachdenklichen, in die Ferne gerichteten
Blick. Harold Cruse (1916-2005) war ein Intellektueller,
ein Gesellschaftskritiker, Hochschullehrer und eine
zentrale Figur in der Birgerrechtsbewegung und des
Schwarzen Nationalismus. Er befasste sich mit Themen,
die Alice Neels Lebensalltag im ethnisch und kulturell
vielfaltigen New Yorker Stadtteil Spanish Harlem
entscheidend mitbestimmten.



SAAL 7
Marlene Dumas

Die in Studafrika geborene Kiinstlerin Marlene Dumas
(*1953) zog nach Abschluss ihres Kunststudiums in
Kapstadt 1976 nach Amsterdam. Dort konnte sie erstmals
die Werke der alten und neuen europaischen wie auch
der amerikanischen Kunst im Original sehen, die sie

bis dahin nur aus Abbildungen gekannt hatte. Diese
Erfahrung war pragend fiir Dumas’ Beschaftigung mit
der Wahrnehmung von Bildern und deren malerischer
Umsetzung. Im Zentrum ihres Schaffens stehen die
menschliche Figur und das Portrat. Anregungen fir ihre
Gemalde, Zeichnungen und Aquarelle bieten Fotografien
verschiedenster Herkunft, zum Beispiel aus der Presse
und Magazinen, sowie Filmstills, die sie Uber die Jahre
auf die Seite legt. Das jeweilige Vorbild transformiert
sie mittels ihrer malerischen Geste in ein faszinierendes,
zuweilen verstérendes und zutiefst berlihrendes Gemalde.
Ihre Einzel- und Gruppenportrats befassen sich mit
aktuellen und gleichzeitig zeitlosen Themen wie Liebe,
Sexualitat, Tod, Identitat und Trauer.



SAAL 7

7 Marlene Dumas, Teeth, 2018
Ol auf Leinwand. Privatsammlung, Madrid

Teeth zeigt ganz nahansichtig den Ausschnitt eines
Gesichts. Prominent sind die weit aufgerissenen Lippen
und die gebleckten Z&hne in den Fokus geriickt. Das
leuchtende Rot des Lippenstifts franst auf die Zahne
aus. Der Bereich der geschlossenen Augen wird von
dunkelblauen Farbtonen bestimmt, die sich bis auf

die Wange ausbreiten und so wie verlaufenes Make-up
wirken. Der Ausdruck ist nicht leicht zu deuten. Ist hier
Trauer, Schmerz, Wut oder vielleicht extreme Freude
dargestellt? Wie viele von Marlene Dumas’ Werken

hat auch dieses eine Fotografie zur Grundlage: ein
Schwarz-Weiss-Portrat der beriihmten Opernséangerin
Maria Callas. Fir ihr Gemélde wéhlte die Malerin keine
glamourdse Pose, die den Weltstar zu erkennen gébe.
Ihre malerische Geste erméglicht die Anteilnahme

an einer hochst ambivalenten und zutiefst menschlichen
Gefihlssituation.



SAAL 8
Cindy Sherman

Die amerikanische Kinstlerin Cindy Sherman (*1954)
gehort der ersten Generation an, die mit dem Fernsehen
aufgewachsen ist. Der durch die Medien vermittelte
Blick auf die Welt und die Wirkmacht medialer Bilder
sind pragend fir ihr Schaffen. lhre Inspirationsquellen
sind Kino und Fernsehen, Modefotografie, Werbung und
die Bilderflut des Internet.

Seit Ende der 1970er-Jahre konzentriert sich Sherman
auf fotografische Portrats, wobei sie als Fotografin,
Regisseurin und Modell hinter und vor der Kamera agiert.
In ihrem New Yorker Studio verwandelt sie sich in
fiktive Charaktere und inszeniert sich als Hollywood-
Schauspielerin, Model, Hausfrau, Vamp oder Clown.

Fir ihre Figuren gestaltet sie prézise Settings, in jlingster
Zeit auch mithilfe digitaler Bildtechnologien. So erkundet
sie Themen wie Schonheit, Alter und Geschlecht und
hinterfragt und parodiert weibliche Identitatskonstruk-
tionen, gesellschaftliche Rollenbilder und Stereotypen.
Ihre Portrétserien offenbaren seit Giber 40 Jahren

einen ungewdhnlichen, auch schonungslosen Blick auf
die Gesellschaft.



SAAL 8

8 Cindy Sherman, Untitled, 1989
Farbfotografie. Courtesy die Kiinstlerin und
Hauser & Wirth, Zirich

Hier erscheint alles wie in einem historischen Gemalde:
von den kostbaren, fein gewirkten Kleidern ber den
Perlenschmuck, den drapierten Schleier bis hin zum
boudoirhaften Ambiente mit Spiegel und Puttendekor.
Die Handhaltung der Portratierten zitiert Jean-Auguste-
Dominique Ingres’ Bildnis der Madame Moitessier

von 1856. Bei ndherem Hinsehen wird die Imitation
offensichtlich, alles ist Kostiim und Kulisse und dick
aufgetragenes Make-up.

Uber die Jahre hinweg hat Cindy Sherman ganz unter-
schiedliche Werkgruppen geschaffen. Diese Fotografie
stammt aus einer Reihe von insgesamt 35 History Portraits
von Ende der 1980er-Jahre. Darin bezieht sich Sherman
auf verschiedene kunstgeschichtliche Epochen und zum
Teil auf ganz konkrete Gemalde der Alten Meister wie
Holbein, Rubens, Raffael und Caravaggio.

Im Titel klingt «<history painting» (Historienmalerei) mit
an — die Kinstlerin erzahlt hier eine Geschichte der
Darstellungskonventionen im Genre des Portréats.



SAAL 9
Elizabeth Peyton

Die amerikanische Kiinstlerin Elizabeth Peyton (¥*1965)
studierte an der School of Visual Arts in New York.

Ihr Werk umfasst auch Stillleben und Landschaften, im
Vordergrund steht jedoch das Portrat. Mit Olgemalden,
Aquarellen, Zeichnungen und Druckgrafiken verschafft
sie der Gattung seit den 1990er-Jahren erneut Geltung.
Peyton malt Menschen aus ihrem persénlichen Umfeld
ebenso wie Beriihmtheiten aus unterschiedlichen
Zeiten und Kontexten, deren Leben und Kreativitat sie
inspirieren. Ausgangspunkt ihrer Gemalde sind Fotografien,
Anregungen aus Literatur und Musik, die eigene
Erinnerung und seit einiger Zeit auch das Arbeiten vor
dem lebenden Modell. Dabei zielt sie nicht auf strenge
Abbildlichkeit. Ihr subjektiver, einfiihlsamer Blick
vermittelt eine enge Vertrautheit mit den Dargestellten.
Sie erscheinen jugendlich, haufig in sich versunken,
voller Potenzial am Anfang ihres Werdegangs stehend.
Schoénheit, Liebe und Individualitat sind die zentralen
Themen in Peytons Werk.



SAAL 9

9 Elizabeth Peyton, Camille Claudel Sculpting, 2010
Ol auf Holz. The Newhouse Collection

Das Gemalde zeigt die Bildhauerin Camille Claudel
(1864-1943) ganz vertieft in das Modellieren einer
grossen Figur. Mit seinem kleinen Format und der
reduzierten Farbigkeit nimmt es Bezug auf eine Fotografie
von 1887, auf der Claudel mit ihrer Kollegin Jessie
Lipscomb in ihrem gemeinsamen Pariser Atelier zu sehen
ist. Die Schilerin des Bildhauers Auguste Rodin war
bekannt fir ihren versierten Umgang mit einer Vielzahl
von Verfahren und Materialien, von Gips tiber Marmor
bis hin zur Bronze. Hier arbeitet sie an der weiblichen
der beiden Figuren fir die Gruppe Sakuntala, mit der sie
1888 beim Salon des Artistes Francais kinstlerische
Anerkennung erlangte. Im Dialog mit dem ebenfalls
2010 entstandenen Portrat der zeitgendssischen Bild-
hauerin Isa Genzken wird sichtbar, wie Elizabeth Peytons
Malerei Menschen aus ganz verschiedenen Zeiten
miteinander zu verbinden vermag.






SAAL 10
Die Kiinstlerinnen

Im letzten grossen Saal der Ausstellung begegnen wir
den neun Kinstlerinnen in Wort und Bild. Dies umfasst
zum einen eigens fir diese Ausstellung gedrehte
Kurzfilme, fir die neun namhafte Schauspielerinnen
gewonnen werden konnten. Zum anderen tritt hier eine
weitere Kinstlerin auf, Marie Bashkirtseff, die dank ihrer
1887 publizierten Tagebiichern eine Vorbildrolle fir

viele Kunstlerinnen, Schriftstellerinnen und junge Frauen
eingenommen hat.



SAAL 10
Ein Filmprojekt mit neun Schauspielerinnen

Auch Schauspielerinnen erschaffen mit ihren Rollen
Portrats, lassen in Worten beschriebene Figuren im Film
zu lebenden Menschen werden.

Die filmischen Annaherungen von neun Schauspielerinnen
an die Klnstlerinnen dieser Ausstellung zeigen dies in
besonderem Masse.

Es sprechen:

Irene Jacob ber Berthe Morisot

Martina Gedeck (iber Mary Cassatt

Luna Wedler tiber Paula Modersohn-Becker
Meret Becker lber Lotte Laserstein

Angela Molina tiber Frida Kahlo

Bettina Stucky tber Alice Neel

Romana Vrede Gber Marlene Dumas

Maria Furtwangler Gber Cindy Sherman
Valerie Pachner Uber Elizabeth Peyton

Dauer je ca. 4'30"”

Idee: Theodora Vischer; Konzept: Fondation Beyeler in
Zusammenarbeit mit Zeitsprung Pictures;

Produzent: Michael Souvignier (Zeitsprung Pictures);
Regie: Jochem Wahl; 2021

Das Filmprojekt wurde erméglicht dank der Unterstit-
zung durch die Fondation BNP Paribas Suisse.



SAAL 10
Marie Bashkirtseff (1858-1884)

Der Kreis dieser Ausstellung schliesst sich mit Marie
Bashkirtseffs Selbstportrdt mit Palette (um 1883) und
ihrem Gemaélde Die Académie Julian (1881), in dem

sie die damalige Ausbildungssituation angehender
Kinstlerinnen in Paris festgehalten hat.

Bashkirtseff wurde in Hawronzi in der heutigen Ukraine
in eine Familie des russischen Kleinadels geboren.

Im Alter von zw6lf Jahren zog sie mit ihrer Mutter nach
Wien. Es folgten Reisen in verschiedene europaische
Stadte, bevor sie sich schliesslich 1873 in Nizza
niederliessen. Von 1877 bis 1884 studierte Bashkirtseff
an der Académie Julian, der angesehensten privaten
Kunstakademie in Paris. IThr Name wird jedoch nur selten
in Verbindung mit ihrem vergleichsweise kleinen kiinst-
lerischen (Euvre genannt, denn berithmt wurde sie durch
ihre Tageblcher. Bereits drei Jahre nach ihrem friihen
Tod an Schwindsucht erschienen diese in einer gekirzten
und zensierten Fassung. Das »Journal« fand umgehend
ein interessiertes junges und vorwiegend weibliches
Publikum und wurde bald in viele Sprachen (ibersetzt.
So wurden die Tagebiicher zu einem Bezugspunkt fiir
unzahlige Leserinnen aus Bashkirtseffs eigener wie auch
spateren Generationen, darunter nicht zuletzt Berthe
Morisot und Paula Modersohn-Becker.



INFORMATIONEN

Die Ausstellung wird grossziligig unterstitzt durch:
Beyeler-Stiftung
Hansjorg Wyss, Wyss Foundation

Simone und Peter Forcart-Staehelin
L.+ Th. La Roche Stiftung

FX und Natasha de Mallmann
Napinvest AG

Patronesses der Fondation Beyeler
Victor Pinchuk

Die Saaltexte entstehen
mit freundlicher Unterstlitzung der

asuera
STIFTUNG

Saaltexte: Theodora Vischer, Marlene Biirgi

und Stefanie Bringezu

Redaktion: Marlene Biirgi und Stefanie Bringezu
Lektorat: Holger Steinemann

Gestaltung: Heinz Hiltbrunner



KATALOG
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CLOSE-UP

Herausgegeben von Theodora Vischer

fiir die Fondation Beyeler, Riehen/Basel

Hatje Cantz Verlag, 2021, 344 Seiten, 215 Abbildungen
CHF 58.—-

Im Art Shop sind weitere Publikationen
zu den Kinstlerinnen erhéltlich: shop.fondationbeyeler.ch

Kommende Ausstellung:
GOYA
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fondationbeyeler.ch Ny
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